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Elfi Frohlich

ERAT EST (lat.: »Es war, es ist«, oder: »Was war, ist«) nennt
Elfi Frohlich eine Installation mit Diabetrachtern, die au-
thentische Fotografien vom Vater der Kiinstlerin mit dem
Kind und anderen Familienmitgliedern in verschiedenen
Lebenssituationen zeigt. Die Bildmotive sind dem privaten
Fotoalbum entnommen; im Original sind es jene chamois-
getonten Abziige der Schwarz-WeiB-Fotografie der flinfziger
Jahre mit elfenbeinfarbenem, gezacktem Rand. Die von Elfi
Frohlich ausgewahlten Bilder sind Beispiele von millionen-
fach produzierten Amateurfotos des ersten Nachkriegsjahr-
zehnts, als das Hobby des Fotografierens die Bevolkerung
quer durch alle Schichten hindurch zu beschiftigen begann.
Es ist die groBe Zeit der Schnappschiisse, die die inszenierte
Studiofotografie verdrdngte, und hier beginnt eine ganz
neue, durch das Medium ermdglichte Wahrnehmungs-
geschichte dessen, was spdter als "Wende zum Alltag, als
»Geschichte von unten« bezeichnet wurde. Denn Ausdruck
des anbrechenden Wirtschaftswunders war auch der Besitz
einer einfachen Handkamera, mit der die Befindlichkeit der
eigenen Familie in jeder Lebenslage, in allen Hohen und
Tiefen, erfaBt und fiir die Nachwelt dokumentiert werden
konnte. Familienfotos dienten der Neubildung einer be-
schadigten Identitat der Kriegs- und Nachkriegsgeneration,
der Selbstvergewisserung von ausgebombten, vertriebenen,
dem Tod entkommenen, in alle Winde zerstreuten Rest-
Familien, deren Oberhdupter (ein uns abhanden gekomme-
nes Wort) nicht selten einem Krieg zum Opfer gefallen waren,
den sie selbst mit unterstiitzt hatten. Insofern sind die Vater-
bilder von Elfi Frohlich Beispiele einer seltenen Spezies,
da auf den meisten Familienbildern jener Jahre gerade der
Vater fehlt. EIfi Frohlich verwendet in ERAT EST (1999)
private, aber nicht selbst fotografierte Bilder, und sie er-
zihlen von ganz besonderen Momenten im familidren Mit-
einander, von gliicklichen Erinnerungen. Denn sie zeigen
fast ausschlieBlich den Vater und die Tochter in verschie-
denen Lebensalterstufen und in sehr personlichen Situa-
tionen (den Vater umarmend, auf seinen Schultern sitzend,
im Sommer mit ihm unter Biumen), manchmal auch mit
dem Bruder, und man konnte von sehr innigen, von Zunei-
gung geprigten Aufnahmen sprechen. Eines der wenigen
gemeinsamen Bilder der Eltern aus unbeschwerten Tagen
und ein einziges Foto aus dem erster: Lebensjahr sind Teil
des Werks, das bei allem narrativen Gehalt keinesfalls seine

Geheimnisse auf den ersten Blick preisgibt: Splitter einer

Familiengeschichte, keine zusammenhéngende Erzéhlung,

die sich fiir den Betrachter nachvollziehen lieBe. Eine ge-
wisse Intimitdt der privaten Situation bleibt durch die
Form der Inszenierung gewéhrleistet, indem ElIfi Frohlich
Rezeptionsbarrieren in ihre Installation eingebaut hat, die

den Betrachter erst einmal »drauBen vor der Tiir« lassen.

Die neun Boxen der Diabetrachter sind auf diinne Metall-
stabe geschweiBt, in Kreisform auf einer Fliche von ca.
4 x 4 m angeordnet und suggerieren sowohl Fragilitdt als
auch die geradezu magische Wirkung von Uniiberwind-
lichkeit und hermetischer Abgeschlossenheit nach auBen,
Schutz und Zuwendung nach innen: der Kreis der Familie.
Der Betrachter muB also die Perspektive des Kindes ein-
nehmen, sich auf die Ebene der Bilder begeben, in das
Dunkel des Raumes eindringen, das das Dunkel abgesun-
kener Erinnerung ist. Die Bilder wollen aus der Nacht des
Gedidchtnisses wieder hervorgeholt werden. Die Dias sind
braun getont und in kleinen Diabetrachtern montiert, von

innen mit Batterien erleuchtet. [hr Zweck ist die momentane,
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individuelle Betrachtung, nicht der Dauerbetrieb oder ein
offentlicher Diavortrag. Dennoch denkt man unwillkiirlich
an die Diaabende der fiinfziger und sechziger Jahre im
Familien- und Freundeskreis, und so ist auch ein Stiick
Mediengeschichte in ERAT EST enthalten, die von einer
Zeit erzihlt, als die Fotografie noch unperfekt sein durfte.
Manchmal fangen die Bilder an zu flackern, wenn die
Energie der Batterie dem Ende zu geht, und dann ver-

loschen die Fotos.

Auch in Reflux (lat., i.d. Medizin: RiickfluB bei Erbrechen)
geht es um die Wiederkehr des Vergangenen im Gedacht-
nis der Bilder, in diesem Fall der »inneren« Bilder, die un-
ausloschlich durch die Betrachtung der allerersten Fern-
sehfilme {iber Auschwitz wédhrend der frithen sechziger
Jahre im kindlichen Erinnern abgespeichert wurden. Die
spétere Arbeit der Kiinstlerin bestand in der Schaffung einer
asthetischen Form, mit der Ekel und Entsetzen iberwunden
werden konnten. Inszenierte Fotografie dient hier dazu,
»inneren KZ-Bildern einen duBeren Ort zu geben. Auschwitz
in uns - das sind schreckliche Bilder aus einer Zwischen-
welt, die einen eigenen Status hat. (...) Dabei konnen Foto-
werke von jener riskanten Schonheit entstehen, wie sie
dort erscheint, wo jemand versucht, die Arbeit des Unbe-
wuBten zu fotografieren«, schreibt Helmut Hartwig. Wenn
es nicht um die duBere Realitédt, sondern um die unbewuBten
Wirklichkeiten der Bilder geht, dann sind die Fotowerke
nicht Instrumente der duBeren Widerspiegelung, sondern
als symbolische Verdichtungen einer zweiten Realitat Sti-
mulatoren von Erinnerung, Assoziationen, wahrhaftigen
Empfindungen. Es sind Bilder aus dem Un- oder nur Halb-
bewuBten, Wunschbilder und Traumgesichter zugleich.

In ERAT EST verlaBt Elfi Frohlich diese fiktionale Ebene,
um zur ersten, unmittelbaren Erfahrung ihrer Kindheit
zuriickzukehren. Die Bilder des Vaters sind so erinnerungs-
machtig, daB sie, einmal stimuliert, aus dem UnterbewuBten
wieder an die Oberfldache drangen. Jetzt ist es nicht mehr die
Zeitgeschichte, die dem Verdrangtwerden entrissen werden
will, sondern die Indi\'idualgeschjchte der Kiinstlerin. Der
aus dem Lateinischen ibernommene Titel ERAT EST gibt
diesem der »Art of Memory« zuzurechnenden Werk von Elfi
Frohlich eine besondere Komplexitét der Interpretation. In
der erweiterten Ubersetzung als »was war, ist¢, stemmt sich
das Werk gegen den Verlust der erinnerten Vaterfigur und
dariiber hinaus gegen den Verlust der (Vater-)Erinnerung
an sich. Es ist ein von der Melancholie des Unwiederbring-
lichen gezeichnetes Arbeiten gegen das Vergessen und
gegen die Vergénglichkeit, indem es die Vergangenheit in
die Gegenwart hinein verlangert und auch in die Zukunft
fortzusetzen bestrebt ist. Der Dialog mit dem Vater soll
fortgesetzt werden. Was war, das ist und soll auch kiinftig
sein. Diese Option auf die vierte Dimension ist im Titel
ERAT EST immanent angelegt, wenn man ihn weiterdenkt.
B.S.
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