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© Elfi Frohlich, Berlin.

Katalog anldBlich der Ausstellung:

Elfi Frohlich:

Das unfaBBbare Gleichzeitige
im P3 Museum for Art and Envi-
ronment, Tochoji Zen Temple, Tokyo
1993. Die Ausstellung umfaBc sech-
zehn Fotoarbeiten im Format loo x 150
cm und eine Fotoarbeit 12 x 18 cm,
Cibachrome, versiegelt mit Acrylglas,
gerahmt und riickseitig signiert.

Auflage: fiinf.

Ich danke Dr. Stephan Wackwitz,
Goethe-Institut Tokyo und Miinchen,
fir den intensiven Dialog im Entste-
hungsprozeB dieses Projektes und seine
Unterstiitzung  zur Realisierung der

Ausstellung im P3 Museum Tokyo.

Mein Dank gilt auch Keiichi Aizawa,
der den Text ins Japanische iibersetzte,
Makiko Yamaguchi, die meine Arbeit
in Tokyo organisatorisch und sehr
herzlich betreute, dem P3 Team und
allen meinen Freunden, die dieses
Projekt begleitet haben.

Dem Senat fiir Kulturelle Angelegen-
heiten Berlin danke ich fiir die
Katalogforderung, ebenso der  Fa.
O.R.T. Kirchner und der Druckerei
Heenemann, Berlin.
Kartaloggestaltung:

EF und Britta Paulich, Berlin.
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Stephan Wackwitz:
Elfi Frohlichs ,,Paysan de Tokyo”

.+ 16. Oktober. Heute nacht abermals Unruben
im Haus. Ein starkes Klopfen auf dem oberen
Boden. Dann war es auch einmal, als wiirden
Ziegelplatten vom Dach in den Hof auf Bretter
geworfen. Es ging jedoch kein Wind die ganze
Nacht, und morgens konnten wir keine Spur von

diesem Wurfe finden.”
Eduard Morike:

Der Spuk im Pfarrhause von Cleversulzbach

Elfi Frohlichs neue Installation, ,,Das un-
faBbare Gleichzeitige”, setze die in ,Uber-
windung der Grausamkeit - Gespriche mit
Breton” begonnene Auseinandersetzung mit
den revolutioniren Intentionen des Surrea-
lismus fort. Diesmal jedoch steht ein gesell-
schaftliches Verhiltnis im Zentrum ihrer
photographischen Traumarbeit, die Lebens-
form Stadt, gesehen am Ort ihrer duflersten
Zuspitzung: in Tokio, der Metropole, die
man die ,Hauptstadt des 21. Jahrhunderts”

genannt hat.







Der letzte grolle photo-
graphische Zyklus Elfi Froh-

lichs war ein Gesprich mit
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Breton.  “Das  unfal3bare
Gleichzeitige” konnte man beschreiben als
Rekonstruktion jener Stadterfahrung, die
Louis Aragons Essayroman “Paysan de Paris”
in eine avantgardistische Umdeutung des
uralten Mirchenmotivs vom “triumenden
Bauern” gefalit hat, jenes Bauern, der, durch
Zauber oder von einem ironischen Poten-
taten im Schlaf in einen Palast versetzt,
einen Tag lang Koénig ist und, nachdem er
wieder eingeschlafen ist, in seine Hiitce

zuriickgebracht wird: das Leben ein Traum.

Das Leben in der groflen Stadt der Mo-
derne (Tokio, Los Angeles sind klein im
Vergleich zu den Stidten, die mein Sohn
sehen wird) verlangt uns, ihren unwiderruf-
lichen Biirgern, Leistungen der Abstraktion,
der Rationalitit ab, die mentalitdtsge-
schichtlich ohne Beispiel sind. Es ist deshalb
kein Wunder, wenn die rational abstrakte
Oberfliche unseres Lebens hier in bestim-
mten, zwischen Asthetik und Erleuchtung

schillernden Momenten (man konnte diese

Momente als die eigentliche Entdeckung,

den eigentlichen Gegenstand der istheti-

schen Moderne bezeichnen) blitzartig
durchbrochen wird. In diesen Augenblicken
der Plotzlichkeit formiert sich eine Revolte,
wird ein lang vergessener Wahnsinn wieder
frei, aber auch ein Gliick, das vormoderne
Zeiten nicht gekannt haben. In ihnen zeigt
sich, was Ernst Bloch das “Ungleichzeitige”
genannt hat. Um dieses ist es den Surrea-
listen gegangen, wenn sie, wie Benjamin

schrieb “die Krifte des Rausches fiir die

Revolution gewinnen” wollten.

Dauerhafte Erlosung nimlich hdcten die
Energien der surrealistischen Plotzlichkeit
tatsichlich nur in jener grundstiirzenden
Umgestaltung des Lebens finden konnen, in
deren apokalyptischer Erwartung der Sur-
realismus gelebt hat. Wir Nachgeborenen
freilich wissen zuviel, als dafl wir uns die
messianische Kraft noch zutrauen konnten,
die notig wire, das Ungleichzeitige zu erlo-
sen, seinen Bann zu brechen und es in einer
befreiten Gegenwart aufgehen zu lassen. Der
Rationalisierungsdruck der Weltstadt wird
zwar zunehmen. Aber was der Surrealismus
als Revolution verstand, ist weiter entfernt
von der Wirklichkeit als je zuvor, wobei
man nicht weil, ob man dariiber eigentlich
traurig sein soll oder nicht. Unsere Gleich-
zeitigkeit mit dem Ungleichzeitigen ist
nicht mehr riickgingig zu machen (“die

Postmoderne”).




Freilich kénnen auch wir nicht vorbeise-
hen an den merkwiirdig ungleichzeitigen
Korrespondenzen, Epiphanien, auratischen
Belehnungen und magischen Parallelen, mit
denen unser UnterbewuB3tsein den scheinbar
so vollig durchrationalisierten Stadtraum in
unbewachten Momenten beseelt. In Elfi
Frohlichs Tokioter Bildern haben solche
Epiphanien eine Evidenz gewonnen, die
denen in Aragons ,Songe de Paysan” nicht

nachsteht.

Jenes nichtliche Geschiftshaus in Rop-
pongi ist zu einer Krote geworden, ver-
wandt dem Frosch, der im Mirchen um sei-
ne Erlosung ruft. Eine Allee in Aoyama hat
sich in Bocklins Toteninsel verwandelt.
Sieht man sie auf Elfi Frohlichs Bild aber
noch linger an, erkennt man, dal} sie auch
dem Szenenfoto eines sehr alten Filmes
gleichen konnte, der Waldszene zu Beginn

von Murnaus ,Nosferatu“ vielleicht. Der

Mythos tritt aus dem Medium hervor.

In Elfi Frohlichs Tokioter Bildern ist die
Reise ins Ungleichzeitige moglich gewor-
den - und vor allem jene ungefihrdeten
Riickreisen, die nur der Kunst gelingen.
Der Bauer von Tokio wacht auf und scheint
weiterzutriumen, denn er ist in einer See-
lenstadt angekommen, deren Strallen, un-
sichtbar, die sichtbaren schon immer ge-
kreuzt haben. Aus dieser zweiten Stadt in
der ersten kommen die Boten des Ungleich-
zeitigen (in Elfi Frohlichs neuer Arbeit
kobolzen sie als dimonischer Lichtschein in-
telligenter Waffen aus der Nacht der Bilder;
haben sie die Gestalt eines Seelenfalters auf
einer Schriftzeile angenommen; erreichen
uns ihre Nachrichten im Blick eines ge-

schlachteten Fisches).

Sigmund Freud hat, in einer merkwiir-
dig an den Surrealismus anklingenden Me-
tapher, das Unbewufte mit einer Stadt ver-

glichen: ,Nun machen wir die phantastische

Annahme, Rom sei nicht eine menschliche
Wohnstitte, sondern ein psychisches Wesen
von #hnlich langer und reichhaltiger Ver-
gangenheit, in dem also nichts, was einmal
zustande gekommen war, untergegangen
ist, in dem neben der letzten Entwicklungs-
phase auch alle fritheren noch fortbestehen.
Das wiirde fiir Rom also bedeuten, daf} auf
dem Palatin die Kaiserpaliste und das
Septizonium des Septimius Severus sich
noch zur alten Hohe erheben, dal3 die En-
gelsburg noch auf ihren Zinnen die schénen
Statuen trigt, mit denen sie bis zur Goten-
belagerung geschmiickt war usw. Und dabei
brauchte es vielleicht nur eine Anderung der
Blickrichtung oder des Standpunktes von
seiten des Beobachters, um den einen oder

den anderen Anblick hervorzurufen.®

Elfi Frohlichs Tokioter Stadtbilder er-
maoglichen die Anderung der Blickrichtung
und des Standpunkts, die Freud gemeint
hat. Die Surrealisten (ebenso wie die in vie-
len ihrer Aktionen genuin surrealistische
Revolte von 1968) glaubten, daf} die Ande-
rung der Blickrichtung zwangsliufig eine
Anderung des Lebens nach sich ziehen
miifite. Aber die Epiphanien des Ungleich-
zeitigen werden im Gebiude der Wirklich-
keit nicht heimisch. Sie gehen um in ihm,
unzuverlissig wie Spukerscheinungen eben

sind.

Die Protagonisten von 1968, der Surrea-
lismus Bretons und Aragons hielten es fiir
moglich, aus dem Pochen, Poltern, Leuch-
ten des wiedergingerischen Ungleichzeiti-
gen den Willen der verdringten Vergangen-
heit zu deuten, diese Vergangenheit in ihre
von der Gegenwart usurpierten Rechte wie-
der einzusetzen, das Spukschlo} zu spren-
gen. Wir wissen, daf} wir in ihm weiterle-

ben miissen, im Gesprich mit Gespenstern.
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